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Historycy sztuki, a szczegOlnie ikonografowie inkdodzy zajmujcy si tema-
tyka chrzeécijanska, nie ustag w badaniach nad symbaodikTym niemniej istniej
pewne tematy, ktére wydasie by¢ juz oczywiste i nie wymagage dalszych po-
szukiwar badawczych — do tej kwestii najesymbolika koloréw. Znajdziemy
wiele stownikdw i podgcznikdw, ktdrych autorzy owo zagadnienie ttumgaoa
wiele sposobéw. Naky tu wymient chatby leksykon autorstwa Ingrid Riedel
czy inne wydawnictwa, gtdwnie stownikowe, dotyce symboliki rénych religii.

Mimo to autorka chciataby wskaZaz z pozoru temat prosty, wcale nie jest
tak oczywisty, a symbolika zezana z interesggym nas barwnikiem ma bardzo
glebokie korzenie teoretyczne.

1. Bfekit — niebianski kolor ukryty w kamieniu

W wigkszdaici kultur i religii biekit ma konotacje niebieskie i boskie. Trady-
cyjne widziano w nim obraz dziewictwa, czy&ti ale rownie statgci i mocy.
Ponadto kolor ten byt utssamiany z barwszafiru, czyli odcieniem kamienia szla-
chetnego o tej samej hazwie. Zamienne nazywasl@bi szafiru miato miejsce
juz w ksiegach Starego Testamentu. W tekstach biblijnychdujajse réwniez
jeden z najstarszych opiséw wydobywania szafirbwnezna go znal& w Ksig-
dze Hioba, gdzie czytamy m.in.:

Na odludziu kopi chodniki,

hen tam, gdzie nogaesjubi,

zawieszeni kotysgsie samotni.

Ziemie, skad chleb pochodzi,

od dna pustogzjak ogniem,

bo kamié i szafir zawiera

z ziarnkami ztota zmieszany (Hi 28,4-6).

1. RIEDEL, Farpen. In Religion, Gesellschaft, Kunst und Psyetapie Freiburg 1999.
2 D. FORSTNER Swiat symboliki chrzéijasiskiej ttum. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Tusky,
Warszawa 2001, s. 116.
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Oprocz tekstéw biblijnych istotne informacje diatoirykow sztuki znajdgj
si¢ rowniez w pismach starytnych badaczy. Do najvaiejszych i najstarszych
nalezat Grek Teofrast, autor najstarszego, zachowanedgaipdzien traktatu mi-
neralogicznego, w ktérym scharakteryzowat szafiedRi badacz, ucaeArystote-
lesa, uwaat, iz z owego mineratu otrzymujecgirwaty barwnik malarski o intensyw-
nym niebieskim kolorZe Natomiast Pliniusz Starszy w swoim obszernymldzie
Historia naturalisopisat szafir w nagpujacy sposob:

W szafirach bowiem ztoto btyszczy punktamgkitnymi. Szafiry z purpuy znajdug
si¢ najlepsze u Medoéw; nigdy przezieie g przezroczyste. Procz tego niggyteczne
do rznkcia i majp tu i owdzie krysztatowe skazy

Co ciekawe, Pliniusz opisig niebieskie barwniki malarskie, za napuejszy
uwazat indygo (ndicun), pigment pochodzenia organicznego pozyskiwamgz r
nacego, w czasach Pliniusza Starszego, w potnocmggdindygowca farbiarskiego
(indigofera tinctoral..)®. Podobnie szafir i ultramarymtazsamiat Izydor z Sewilli,
ktory skopiowat wpis Rzymianina w swoim dziele apigym kamienie szlachet-
ne’; podobne stanowisko prezentowat rovinidbert Wielki’.

Niemniej jednak nalgy tu wyjasni¢, iz przytoczone opinie biblijne oraz badaczy
odbiegaty od rzeczywisfoi, szafir jest bowiem bardzo cenionym w jubilerigtw
kamieniem szlachetnym, ktory w swojej istocie Jetwry odmiar korundu. To
oznaczagjest bardzo twardy, ugiujacy jedynie diamentowi Szafir posiada struk-
ture krystaliczry, ktéra po umigjtnym szlifowaniu pozwala na uzyskanielpiych
okazow, cenionych po dailzien przez jubileréw i ich zamaych klientow. Twar-
dos¢ i struktura tego kamienia nie pozwala jednak ka ¢doroble, w wyniku kto-
rej miatby powstéapigment malarski. Nie spotyka;sbwniez szafirow ze ztotymi
inkluzjami, o ktérych wspominali przytoczeni autprz

Zachodz wiec uzasadnione podejrzeniazaréwno autorzy biblijni, jak i Teo-
frast i Pliniusz, a za nimi Izydor z Sewilli i AltéVielki opisywali inny minerat
Zduzym prawdopodobigstwem byt tdapis lazuli z ktérego to mena byto uzyska
ultramaryrg — niebieski, bardzo trwaly, intensywny pigment. Wigcej, pozys-
kiwana w afgéskich kopalniach skata zawiera liczne inkluzje fowye ozoétto-
metalicznej barwie, ktéra naszym przodkom mogtggmmina ztoto.Lapis lazulj
w przeciwigistwie do szafiréw, nie jestaéransparentny, ani tak twardy jak éhe

3 THEOPHRASTUS De lapidis ttum. D.E. Eichholz, Oxford 1965, § 37.

4PLINIUSZ STARSZY, Kaja Pliniusza Starszego Historyi naturalnejggXXXVIl t. X, Pozna 1845,
s. 497.

®Tanre, s. 161.

6 S.A. BARNEY, W.J. LEwWIS, J.A. BEACH, O. BERGHOF(red., t.), The Etymologies of Isidore of
Seville Cambridge 2004,iber XVI.

" ALBERTUSMAGNUS, Opera omniaP. Jammy (wyd.), t. XI, Lyon 1651, s. 142—-152.

8 N. SoBCzAK, Mata encyklopedii kamieni szlachetnych i ozdobny¢arszawa 1986, s. 107—108
(lazuryt — s. 120-121).

9 A.P. LAURIE, Greek and Roman methods of paintingambridge 1910, s. 15-16.

19 apis lazulioceniany jest na okoto 5 do 6 w tzw. ,skali twascidViohsa”.
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Europejczykdw z leldnego sdu o identycznéci szafiru i lapisu wywiddt do-
piero wenecjanin Marco Polo na przetomie XlIl i XW, — za spraw opubliko-
wania swoich pamtnikow z podray po Azji. W jego relacji znalazt sbowiem
opis kopalni lazurytu w prowincji Badakhszan, ktéwiedzat. Marco Polo jedno-
znacznie stwierdzitziz lapisu uzyskiwany jest niebieski barwnik znanguvopie
pod nazw ultramaryn&’. Na wschodnie pochodzenie owego mineratu wskazuje
réwniez jego etymologia, bowiem oldienielaZzavardto arabskie stowo oznacza-
jace kolor niebieski. Stowltapis ma proweniengjtacinska, oznaczajcg kamie.

2. Cenna ultramaryna i jej zastosowanie

Lapis lazulito skala, ktora byta powszechnie znana i wykosayaha ju od
okoto 6 tysécy lat na Bliskim Wschodziéi w pétnocnej Afrycé’. Kamiea ten oraz
ultramaryna stanowity way przedmiot handlu na tym teretieJuz w kulturze
sumeryjskiej minerat ten byt bardzo ceniony ze wagina swoj intensywny, git-
ny kolor. Jednym z najstarszych zabytkdw kultugyktérym zachowaly siinkrus-
tacje wykonane fapis lazuli jest tzw. Sztandar z Ur, datowany na okoto 2500 r
p.n.e., przechowywany w Muzeum Brytyjskim w Londyriolejnym przyktadem
wykorzystania owej skaty w archaicznych kulturaest jnaska grobowa wykonana
dla faraona Tutanchamona zmartego okoto 1323 rep.w catéci wykonana ze
zlota, ozdobiona licznymi dekoracjami z wykorzyséam ptytek lazuru oraz pig-
mentu z niego pozyskanego.

Oprocz tych najbardziej znanych dziet, archeologdveidaicy stanowiska na
terenie dawnej Mezopotamii i fistwa Faraondw znajduyvykonane w tym mine-
rale luksusowe przedmiotyytku codziennego jak miski, pucharki lub ozdobne
plakietki, oraz hiuterie'®: piericionki i naszyjniki oraz figurki bostif.

Po upadku p@stwa Faraonow i przegiu hegemonii kulturowej przez Grekow,
a potem Rzymian, ardgi do wytwarzania lgkitnego pigmentu ¢&to wykorzysty-
wali nietrwate indygolfidigofera tinctorial..). Z biegiem czasu, gdy wzrastato za-
potrzebowanie na trwaty, intensywny barwnik, zgicani powrac& do pigmentu
wytwarzanego lapis lazuli Dopiero zastosowanie ultramaryny pozyskiwanaza-
ru dato maliwos¢ uzyskania gibokiego odcienia bkitu, ktory nie bladt pod wpty-

' MARcoPoLo, Marco Polo’s travels. The Venetiate. |, London 1907, s. 82—-83. Nazwa pigmentu
pochodzi od fadgiskich stowultra maris— za morzem.

2 G. HERRMANN, Lapis lazuli: The early Phases of its Trageaq” 30 (1968), nr 1, s. 21-57.

13J. WYART, P. BARIAND, J. ALIPPI, Lapis-lazuli from Sar-Badakhshan, AfghanistzgBems and
Gemology” (1981), s. 184-185.

14 G. HERRMANN, Lapis lazulj s. 21-57.

5 A. WILKINSON, Ancient Egyptian Jewelleryondon 1971.

6 M. OHsHIRO, A Study of Lapis Lazuli in the Formative PeriodEgf/ptian Culture an Approach
in Terms of Culture ContactOrient” 35 (2000), s. 60-74.
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wemswiatta stonecznego i z biegiem czasu nie wykazyaah farby laserunkowe;.
Co wiecej, ultramaryna bardzo dobrze sprawdzag¢ang wszystkich wczmie
stosowanych technikach artystycznych zeake freskachSwiadcz o tym m.in.
malowidtascienne z&wiatyni Mitry z Willi Poppei w Herkulanum. Ultramargn
wykorzystywano take do barwienia ceramiKi

Opracz tych niezmiernie waych dla artystow zalet pigmentu natevspom-
nie¢ o jedynej wadzie ultramaryny — cenie. Daika XV w. jedynym miejscem
wydobycia lazurytu byty kopalnie w prowincji Badaaan, na terenie dzisiejszego
Afganistanu.

Dodatkowo do kosztéw wydobyciamudnej produkcji nateato doliczy og-
romne wydatki poniesione na transport do Europypidaw pigment wywaono
Z g6rzystego Afganistanu, ngghie karawanami transportowandém przez Pot-
wysep Arabski do portow egipski€hskad trafiat na pétnocny brzeg Mor&add-
ziemnego, do Wioch. Istniatzelrugi szlak, ktory wiodt przez Anateliczyli dzi-
siejsze tereny Iraku i Turcji, by przez awne Bosfor dotrzé do Europy i4 drog
trafi¢ do Wioch. Stamd sie€ pasrednikéw rozprowadzata drogocenny towar do
gtéwnych arodkéw miejskich w catej Europit Nalery zauwayé, ze afgaski
lazuryt byt wywaony take w kierunku wschodnim do RstwaSrodka, kierugc
karawany z prowincji Badakhszan na Jedwabny $zlak

Artysci najczsciej sami ekstrahowali pigment z zakupionej skatyraz pierw-
szy w Europie 6w czasochtonny proces opisat naghkie XV w. Cennino Cennini
w dzieleRzecz o malarstwie

Przede wszystkim wdapis lazuli A jesli chcesz rozpozréedobry kami@, wez taki,
co najpetniejszy kkitu. (...) Utlucz go w sgiowym madzierzu (...) potym go wena
swoj porfir i rozcieraj bez wody (...) majjednak w pamici, ze im drobniej go roze-
trzesz, tem delikatniejszyetizie bekit. (...) Gdy z& juz skaiczyt z tym proszkiem,
wez u korzennika sz€ uncjizywicy sosnowej, trzy uncje mastyksu, trzy uncje kvos
i to na kady funtlapis lazuli Wszystkie te ingrediencje wa/ nowy garnuszek i przetop
je razem. Potem weszmatk bials, Iniam i przeced to wszystko do polewanej do-
nicy. Potem we funt tego proszku lapis lazulii wymieszaj doktadnie wszystko ra-
zem i wyréb z tego ciasto jednolite. (...) Trzebanajmniej przez trzy dni i trzy noce
przetrzymywé to ciasto, wyrabiaj je po trochu codzienrfie

Tak przygotowane ciasto po odpowiednio diugizale@waniu naleato ptuka
w wodzie z dodatkiem tugu. W czasie jego wyrabigiganent uwalniat §iz masy

17].M. CATALANO, A. GERGA, C. LAGANARA, R. LAVIANO, A. MANGORE, D. MARANO, A. TRAINI,
Lapis Lazuli Usage for Blue Decoration of PolycheRainted Glazed Pottery: a Recurrent Technology
During the Middle Ages in Apulia (Southern Italy)ournal of Archaeological Science” 34 (2007 ¢4nr
s. 503-511.

18 M. OHsHIRO, A Study of Lapis Lazyls. 67.

19 Dzi§ proszek zapis lazuli z ktérego ekstrahujeggpigment, oscyluje w cenie okoto 18 500 euro
za 1 kg. Jest to cena potowy rynkowej wéstatota (1 kg 35 uncji). Za: cennik sklepu Kremer-pigmente.
com.

20'Y. MADJIDZADEH, Lapis Lazuli and the Great Khorasan Rogealeorient” 1 (1982), nr 8, s. 59-69.

2L C. CG=NNINI, Rzecz o malarstwidtum. S. Tyszkiewicz, Florencja 1933, s. 33—-34.
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pod wptywem roztworu wody z tugiem i osadzat naednaczynia. Dopiero po
wysuszenia pozyskanego osaduznaobyto go uywaé jako pigmentu do sposz
dzania farf’. Gotowa ultramaryna byta rownowarta z czystymeniet.

3. Blekit i jego malarska symbolika

Pigment ten byt wyjtkowy dla artystow nie tylko ze wzglu na barw i cere,
ale take ze wzgidu na gtboka symbolile, jaka byta mu przypisana. Znaczenie
symboliczne lkitu — szafiru zostato po raz pierwszy opisane Wwelze Wygcia
W scenie zawarcia przymierza Boga z kégjzem. Autor biblijny w tym to wkaie
kolorze przedstawia bamironu, na ktorym zasiada Bog (Wj 24,10). Natomiast
w proroctwie Izajasza szafiry pojawaagic w kontekicie Nowej Jerozolimy (1z
54,11), co powieliéw. Jan w Apokalipsie (Ap 21,19). Ponadto weksich Starego
Testamentu szafiry pojawiggie dwukrotnie w Ks¢dze Ezechiela. Pierwszy raz
w otwierapcej ksege wizji Bozego rydwanu (Ez 1,26), a drugi — w objawieniu
Boga na majestacie (Ez 10,1).

Na bazie owych cytatow powstatyedniowieczne interpretacje dotyce
koloru szafirowego. Do najwaiejszych naleata analiza autorstwa Alberta Wiel-
kiego. Teolog i przyrodnik w swoim komentarzu dookplipsy, positkujc si
tekstami Izydora z Sewilli, zapisat,s$zafir i otrzymywany z niego ékitny barw-
nik wyobraza nie tylko niebo i wszystko, co zygane z Bogiem, ale przede wszyst-
kim symbolizuje obcowani@vi¢tych w niebie. Ponadto Doktor Kaota zauwaat,
ze kolor ten wskazuje na rzeczywisto ktéra nastanie po paruzji Chrysttfsa
Totez biekit ultramaryny ukazuje symbolicznie na rzeczy testane, a tate na
bosky obecnac i dziatanie wswiecie.

Artysci oraz fundatorzy dziet, gtdwnie w okresie od Xilldo potowy XVIw.,
scisle przestrzegali tych zasad w swoim malarstwieci@kawe, nawet w czasie
powrotu do sztuki klasycznej, ktory charakteryzowegesans, ultramarymyko-
rzystywano take w przedstawieniach wyoliaacych postaci bogéw i herosow
z greckiej i rzymskiej mitologii.

Do najbardziej spektakularnych dziet, w ktorychkit ultramaryny objawia
swoje pekno i gkboka wymowe symboliczia, mazna zaliczy cykl freskéw autor-
stwa Giotta di Bandone z kaplicy ufundowanej proeizirg Scrovegnich w Padwie.
Niemal w kadej ze scen postaciom biblijnym towarzyszykithe tto, stworzone
przy pomocy ultramaryny. Arégi chetnie podkrélali biekitem ultramaryny take
szaty Maryi. Wréd wielu setek zachowanych realizacji niezmiermiehwycag

2 Tanre, s. 34-35.

BE, FEL, G. SHAFER, H.J. GITTLER, G. SMON, Das Geheimnis des Lapis Lazy&hemie in Un-
serer Zeit” 3 (1974), s. 65.

2 ALBERTUSMAGNUS, Opera omnias. 149.
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widzow dzieta pdzla Domenica Veneziana, szczegdMimdonna z Dziegikiem
I Swigtymiz 1445 r., obecnie eksponowane we florenckiej Balefizi, lub w in-
terpretacji Fra Fillipo Lippiego z 1140-1145 r 0k¢ mana oghdac w National
Gallery of Artw Waszyngtonie.

W XV w. coraz popularniejszy staksnny temat przedstawie tematyce ma-
ryjnej, ktéry nieoddcznie jest zwizany z symbolik koloru niebieskiego w jej la-
zurowym odcieniu, czylnnunciataJest to artystyczna interpretacja sceny Zwias-
towania, w ktérej Maryja esto byla przedstawiana w czasie lektury lub w akcie
modlitwy. Jednym z najciekawszych przedstayest dzieto pdzla Antonella da
Messiny, znajdujce sé w zbiorachPalazzo Abateliss Palermo, czgwiastowanie
autorstwa Janavan Eycka z lat 1434-1436, ktoezynab zbiorowNational Gallery
of Artw Waszyngtonie, a tak ptdétna autorstwa Sassoferraty.

Kolejnym tematem to tzwmmaculaty— na ogét petnopostaciowe przedsta-
wienia Maryi uwiecznione w akcie wnieboweia. Ten typ przedstawieoyt jed-
nym z najpopularniejszych w dobie baroku. Niezwydtharakterystyczne i wie-
lokro¢ kopiowane byty m.in. ptétna autorstwa Estebanadamé Murilla.

Istniaty réwniez przedstawienia Chrystusa okrytegekiinymi szatami. Co
ciekawe, wizerunki te w przyttacaaej wickszaci nawizuja do tematu Chrystu-
sa — Pantokratora oraz Chrystusa na majestacighwdzcego na §d Ostatecz-
ny jako $dzia. Do najstarszych wizerunkéw tego typu w Eugomaley zaliczye
mozaiki z fasady bazylikban Fredianav Lukce, datowane na Xl w., czy wizeru-
nek Chrystusa z florenckiego baptysterium, datowame XIII w.

W obrazowaniach tematéw mitologicznych z symboljeanzyciem ultrama-
ryny celowali m.in. Piero di Cosiniti Tycjarf®. Do najbardziej znanych artystéw,
ktorzy wykorzystywali naturalpultramaryrg w scenach rodzajowych, byt Jan Ver-
meer van Delft. Artysta w kalym ze swoich dzietaywat owego koloru do pod-
kreslenia duchowych aspektéw w tworzonych przez sisbanach rodzajowych
i w portretach’.

Im dalej w XVI w., tym czsciej artysci siggali po taéisze zamienniki ultrama-
ryny, wykorzystujc je gtéwnie w dzietach o tematyce portretowej, artwych
naturach czy pejzach. Do task powrdcito indygo, etmie segano po taszy azu-
ryt czy smak. Azuryt byt barwnikiem pozyskiwanym z mineratiaiiej samej naz-
wie. Wystepuje on do dZina licznych stanowiskach w Europie,zakv polskich
GorachSwigtokrzyskich oraz w Sudetach. Natomiast smalta tavbi uzyski-
wany ze zmielonego szkta barwionegekitiem kobaltowym, ktéry jest zwekiem
krzemianu kobaltowo-potasowego i najgzej byt wykorzystywany do barwienia

25 Smier¢ Prokris (1495), Piero di Cosimdyational Gallery Londyn.

% Bachus i Ariadng1520-1523), Tycjariational Gallery Londyn.

27Wiecej w: J. dNSON Looking over Vermeer's Shoulder. H.KUHN (red.),A Study of the Painting
Methods and Materials of Johannes Verm&®ashington 2008.
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szkia i ceramiki. W odrinieniu od ultramaryny, oba te barwniki byty niezbyt
tensywne, a pod wptyweswiatta blakty lub, zalénie od domieszek, zielenidfy

Jednym z najwczeiejszych przyktadow zastosowania obu pigmentovzie-d
tach o tematyce portretowej dzieta gdzla Hansa Holbeina Mtodszego, éréd
nich powstaty w 1536 r. portret kréla Henryka VRtpry obecnie mazna podzi-
wia¢ w Thyssen-Bornemisza MuseunMadrycie.

4. Wspoitczesne dzieje ultramaryny

Od czasow nowaytnych alchemicy, a potem ich ngsty podejmowali wiele
prob w celu pozyskaniaftazego zamiennika ultramaryny, ktory nie blgtkmie
zmieniat koloru pod wptywendwiatta czy czynnikéw chemicznych, jakimi byty
bazy czy uywane 6wczénie werniksy. Za pierwszy barwnik, ktory mogkteado-
waé ultramaryr, uwazano bekit pruski, wynaleziony przez Johanna Konrada
Dippel&® na pocztku XVIII w. Tym, jak sk wkrétce okazato, bardzo tanim
barwnikiem zacgto farbowa& mundury wojsk pruskich, gl bazwa: kit pruski.
Nastpnie na pocgtku XIX w. zostat uzyskany bkit kobaltowy, nazywany od
nazwiska jego wynalazcy, Louisa Jacquesa Thenardatekitem Thenard®.
Wynalazca, bazgf na wczéniej znanym barwniku kobaltowym stosowanym do
barwienia ceramiki, spogdzit pigment na bazie glinianu kobaltu o intensyjvne
barwie, ktory mogli wykorzystyw@artysci do sporzdzania wielu rodzajow farb.

Wynalezienie przez XIX-wiecznych chemikéw zamierivikdla naturalnej
ultramaryny spowodowato stopniowe odi¢ od jej kywania. Syntetyczne barw-
niki dobrze néladowaty swoj pierwowzér, tokma state zagaity na paletach eu-
ropejskich malarzy.

Ultramaryna jest jednym z najchej znanych ludzkai barwnikow, od staro-
zytnosci niezwykle ceniona. Z tego wzglu nieustannie poszukiwano godnych jej
zamiennikéw, ktére rzeczywgie oddawaltyby jej gkno i gkbie koloru. Badacze
nowazytni potrzebowali blisko 1500 lat na stworzenietsyycznego, a zarazenmta
szego jej odpowiednika. Niemniej jednak symbolikloku ultramaryny nie zostata
nigdy zdegradowana w sztuce oraz kulturze gwpetna jest znacaenad ktory-
mi warto s¢ pochylic i odkry¢ jej bogactwo.

28 B.H. BERRIE, M. LEONA, R. MCLAUGHLIN, Usual Pigments in a Painting by Gioto (c. 1266-1337
Reveal Diversity Materials used by Medieval Artigiteritage Science” 1 (2016), s. 1-9.

29 J. MERTENS The History of Artificial Ultramarine (1787-18443cience, Industry and Secrecy
»+Ambix” 51 (2004), nr 3, s. 219-244.

%0 A. Roy, Cobalt Blug w: B.BERRIE (red.),Artists’ Pigments: A Handbook of their History and
Characteristicst. IV, Washington 2007, s. 151-177.
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ANTONELLO DAMESSINA Annuntiata Palazzo Abatelis, Palermo, 1475. Propo-
zycja ilustracji do tekstu, pobrana z domeny Wikiipe

STRESZCZENIE

Przedmiotem artykutu jest przedstawienie pochodrerdz znaczenia symbolicznego
w sztuce nowaytnej barwnika malarskiego — ultramaryny, pozyskiego ze skaty zwanej
lapis lazuli Tekst zostat oparty o materigbdtowe i opracowania tematyczne, ktére wska-
ZuUja na donioste znaczenie symboliczne koloru ultramavydzietach plastycznych, podej-
mujacych tematy zwizane z tematykchrzécijanska.

Stowa kluczowe lapis lazulj ultramaryna, barwniki malarskie, sztuka cliczjanska.
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“Divine Blue” — symbolism and history of the ultramarine

Summary

The publication presents the origin and the synsbmo&aning of the dye — ultramarine
in modern art. The text is based on source masegiad thematic studies that point to the
important symbolic meaning, which are directly asated with the color ultramarine in the
works of art-making topics related to the Christila@mes.

Key words: lapis lazuli ultramarine, paintings dyes, Christian painting.
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